


Die evangelische Kirche in Rellingen
von Claus Rauterberg

Geschichte des Kirchspiels und der Kirche

Das Gebiet der Gemeinde Rellingen war schon in friihmittelalterlicher
Zeit besiedelt. 1140 wird Rellingen als Fronhof des Hamburger Dom-
kapitels genannt, als Dorf 1255, als Kirchspiel 1266. Das Kirchspiel durf-
te als Tochtergriindung des Hamburger Domes bereits im 12. Jahrhun-
dert bestanden haben. Darauf lasst seine urspriinglich extreme GréR3e
von etwa 150 km? schlieBen. Es reichte unter Einschluss Pinnebergs,
das erst 1890 eine eigene Kirche erhielt, von Heist bei Utersen bis nach
Norderstedt und von Hamburg-Schnelsen bis Quickborn, das 1589
eine eigene Kirche erhielt. Vom 14.Jahrhundert an war Rellingen die
zentrale Kirche der Schauenburgischen Herrschaft Pinneberg, in der
1560, spater als in anderen Teilen Schleswig-Holsteins, die Reformation
eingefthrt wurde.

Die Bedeutung der Rellinger Kirche zeigt sich bereits am Vorgdnger
des bestehenden Gotteshauses. Reste eines wohl holzernen Grin-
dungsbaus sind nicht auffindbar. Wohl um 1200, vielleicht schon im
spaten 12. Jahrhundert entstand ein der hl. Katharina geweihter Stein-
bau, eine romanische Feldsteinkirche im landestblichen Schema aus
rechteckigem Saalschiff, quadratischem, eingezogenem Chor und run-
dem Westturm. Letzterer hat sich als einziger Teil dieses Bauwerks,
wenn auch verandert, erhalten. Romanische Rundtirme wehrhaften
Charakters sind in verschiedenen Gegenden Schleswig-Holsteins zu
finden, nahe Rellingen in Barmstedt und Kaltenkirchen. Baumaterial
war, wie bei den meisten frithen Kirchen des Landes, der Feldstein, d.h.
die von den Gletschern der Eiszeit von Skandinavien ins Land gescho-
benen Granitbrocken, die grob behauen mit viel Mortel vermauert
wurden.

1584 war die Gemeinde so angewachsen, dass dem Kirchenschiff ein
stidliches Seitenschiff gleicher Breite angefligt werden musste. Zu
Beginn des 18.Jahrhunderts waren umfangreiche Reparaturen am
Turm notwendig. Seine halbe Westseite wurde mit Backsteinen ver-



blendet. 1703 erhielt der hochragende Turmhelm seine heutige, ba-
rocke Gestalt durch den Altonaer Zimmermeister Jacob Bldser, der
zuvor den hohen barocken Turm der Altonaer Hauptkirche St. Trinitatis
errichtet hatte. Blaser ummantelte die innere Konstruktion des fast
ebenso hohen Vorgangerhelms, dessen Eichenholz nach dendrochro-
nologischer (Jahresring-)Untersuchung 1550 geschlagen wurde.

Zur Mitte des 18. Jahrhunderts hin nahmen die Bauschaden an der
alten Kirche beangstigend zu. AuBBerdem war sie inzwischen wieder zu
klein fur die Gemeinde, denn in den Jahren der déanischen Herrschaft
seit der Mitte des 17.Jahrhunderts, einer wirtschaftlichen Blutezeit,
hatten sich zahlreiche Handwerksbetriebe angesiedelt und die Ein-
wohnerzahl war stetig weiter angewachsen. Der von 1724-68 amtie-
rende Rellinger Pastor Otto Johann Sasse sandte 1747 einen Zustands-
bericht mit dem Vorschlag einer Verbreiterung des romanischen
Chores an Kénig Friedrich V. in Kopenhagen. Mehrere Bausachverstan-
dige stimmten samtlich tberein, dass die alte Kirche nicht zu erhalten
und ein Neubau notwendig sei. Dieses Urteil war fir den im nahen Pin-
neberg residierenden Drosten (Statthalter) der Herrschaft Pinneberg,
Gebhard Ulrich von Perkenthin, Anlass, in Kopenhagen auf den Neubau
je einer Kirche in Rellingen und einer in Pinneberg zu dringen. Der
Konig lehnte 1752 dieses Ansinnen ab und ordnete eine nochmalige
Reparatur der alten Kirche an. Inzwischen war der Baumeister Cai Dose
in Schleswig flr ein weiteres Gutachten eingeschaltet.

Mit Cai Dose gewann die Gemeinde einen der besten spatbarocken
Baumeister Nordelbiens. Geboren wurde er um 1700, wahrscheinlich
in Schleswig. Ab 1724 war er in Kopenhagen in der Lehre und zum Stu-
dium der »Zivilbaukunst« bei dem beféhigten Architekten Johann Con-
rad Ernst. In den DreiBigerjahren des 18.Jahrhunderts wirkte er als
»Entrepreneur« (Unternehmer) auf der Insel Alsen, ab 1734 in Zusam-
menarbeit mit dem Landbaumeister Otto Johann Miiller. Dieser emp-
fahl ihn 1739 fir den Neubau der Hauptkirche St.Trinitatis in
Altona. Sie ist neben Rellingen Doses bedeutendstes Werk, erbaut
1742-43 unter Beibehaltung des alteren Turmes. Der spatbarocke,
durch doppelte Emporenanordnung auf Kreuzgrundriss zentralisie-
rend gestaltete, reich ausgestattete Raum ging im Zweiten Weltkrieg




zugrunde. Ein ahnliches Schicksal traf Doses Kirche in Hornerkirchen,
1749-51 als achteckiger Zentralbau - und damit unmittelbarer, einfa-
cherer Vorlaufer von Rellingen - erbaut. Anregend fir diesen ersten
Achteckbau Doses war wahrscheinlich die sehr dhnliche, 1732-34 von
dem niederlandischen Architekten Felix Dusart gebaute Kirche des
Kopenhagener Stadtteils Frederiksberg. Das Hornerkirchener Gottes-
haus brannte 1934 bis auf die Mauern ab und wurde mit volliger
Veranderung des Innenraumes und Ersatz des einfachen Zeltdaches
durch ein Mansarddach nach Rellinger Vorbild bis 1936 wiederaufge-
baut. Fur Kénig Christian VI. entwarf Dose 1757 einen nicht ausgefihr-
ten Schlossbau in Altona. 1768 starb er in Kopenhagen.

Im Juli 1752 entwickelte Dose skizzenhaft drei Grundrissalternativen
mit der von der Gemeinde geforderten Beibehaltung des alten Tur-
mes: zwei Rechtecke als Langs- und Querkirche und ein groBes Acht-
eck. Das Gutachten erwirkte das grundsatzliche Einverstandnis des
Koénigs zu einem Neubau. Daraufhin arbeitete Dose 1753 die leider
nicht erhaltenen Entwurfszeichnungen mit Kostenvoranschlag aus. In
einem erhaltenen Erlauterungsbericht begrtindete er die Vorziige des
oktogonalen Bauwerks. Es schlieBe mit geringstem Aufwand den
grofBitmoglichen Raum ein, mit Einbau von Logen und Emporen seien
2000 Gestuihlsplatze mit Sicht auf den Prediger zu schaffen. Eine gute
Beleuchtung erhalte der Raum unter Hinweis auf Vorbilder in Italien,
Frankreich, England und Berlin durch die Laterne, die »im hiesigen
Land nicht ihresgleichen hat«. Am 10.November 1753 erteilte der
Koénig seine Zustimmung.

Von April bis Juni 1754 wurde die alte Kirche mit Ausnahme des
Turmes abgerissen, ihr Inventar versteigert. Bereits am 4. Juli fand die
feierliche Grundsteinlegung zum Neubau statt. Ortliche und Altonaer
Handwerker, zu nennen sind der Maurermeister Timmermann, der
Zimmerermeister Krijk und der Steinmetz Keferhauer, lieBen den Bau
schnell hoch wachsen. Schon 1755 begannen die Innenarbeiten. Im
Juli 1756, am 3. Sonntag nach Trinitatis, erfolgte mit groBer Feierlich-
keit die Einweihung. Nach Texten des Harburger Rektors Ballhorn kom-
ponierte kein Geringerer als Georg Philipp Telemann, damals Hambur-
ger Musikdirektor, die Einweihungskantate »Singet Gott, lobsinget sei-



A Umrisse der Vorgéngerkirche mit dem Rundturm sowie der Alternativen fiir
einen ldngsrechteckigen, einen querrechteckigen und einen achteckigen
Neubau. Zeichnung von Cai Dose in seinem Gutachten vom 8. Juli 1752

nem Namenc. Sie wurde 1976 wieder entdeckt und aufgefihrt. Die
Gesamtkosten betrugen nach dem erhaltenen Baurechnungsbuch
96395 Mark Libsch (rund 24132 Reichstaler).

Im Gegensatz zu Doses Kirchen in Altona und Hérnerkirchen ist sein
Rellinger Bauwerk in den nachfolgenden Jahrhunderten kaum veran-
dert worden. Eine Renovierung 1958-61 durch den Architekten Klaus
Groth, Pinneberg, umfasste die Neudeckung der Dacher, die Neuge-
staltung des Eingangsraumes im Turm und die Wiederherstellung der
originalen Farbigkeit des Innenraumes. Denkmalgerechte Instandset-
zungsarbeiten mit erneuter Deckung der Dacher, Erneuerung der
Fenster, Innenanstrich und Mauerwerkssanierung erfolgten schlie3lich
1986-2005 unter Leitung von Architekt Kurt Gelhaar, Kaltenkirchen.




Das AuBere der Kirche

Etwas abgeriickt vom der verkehrsreichen Hauptstrale der Gemeinde
steht die Kirche inmitten einer ummauerten, teilweise noch von dem
alten Baumkranz umzogenen Rasenfliache, dem ehemaligen Friedhof.
Er wurde zu Ende des 19.Jahrhunderts aufgehoben, nachdem 1834
der heutige, mehrfach erweiterte Friedhof 6stlich der Kirche angelegt
worden war. Zwei Wege fiihren noch durch Tore von 1869 mit neugoti-
schen Pfeilern und gemauerten Gittern auf die Kirche zu. Von den
Gebauden um den Kirchhof ist das alte Pastorat im Stidwesten beson-
ders bemerkenswert. Friedrich Christian Heylmann, Mitarbeiter des
groBen Klassizisten Christian Frederik Hansen, errichtete den noblen
klassizistischen zweigeschossigen Walmdachbau 1808. Auf dem Rasen
steht sudlich der Kirche das Ehrenmal fiir die Gefallenen des Ersten
Weltkriegs, eine hohe aus Klinkermauerwerk und Terrakottaplatten
aufgefiihrte Stele, 1922 in expressionistischer Formensprache von
Hermann Héger gestaltet, dem Bruder des bedeutenden expressionis-
tischen Architekten und Erbauers des Hamburger Chilehauses Fritz
Héger. Die Inschriftmauer von 1961 zum Gedenken an die Toten des
Zweiten Weltkriegs entwarf Klaus Groth.

Die Grundform des machtigen, breit gelagerten Kirchenbaus ist ein
Achteck, dessen Gesamtbreite Cai Dose mit 100 Ful3 (ca. 28,70 m) fest-
legte. Die etwa 11,50 m hohen, im Kreuzverband aus dunkelroten,
kleinformatigen Backsteinen gemauerten Wénde sind auflen in drei
Ebenen strukturiert. In der vorderen Ebene ist jede der sieben freien
Wandflachen durch flache Pilaster gegliedert. Pilasterpaare bilden die
Begrenzung jeder Seite, ein mittlerer Pilaster teilt die Wand in zwei Fel-
der. Wie bereits in Altona und Hornerkirchen lie Dose auch in Rellin-
gen die Ecken offen, jede Wandseite des Oktogons ist als in sich
geschlossene Flache aufgefasst. Verkropfungen innerhalb des holzer-
nen, kréftig profilierten Traufgesimses ersetzen die Pilasterkapitelle.
Die nachste Ebene ist die eigentliche, sehr stark reduzierte Mauer-
flache zwischen den Pilastern. In sie sind fast wandhohe Rundbogen-
blenden als tiefste Ebene eingefiigt. Sie umfassen die Portale und die
grofRen Rundbogenfenster. Die Fensterflichen aus dunklen Schmiede-
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eisensprossen und Bleiverglasung mit kleinen neuen Rechteckschei-
ben aus mundgeblasenen farblosen Glasern schliefen bundig ohne
Rahmung an das Mauerwerk an.

Hochst eigentimlich und eine Rellinger Besonderheit ist die Vielzahl
der Tiiren, je zwei in jeder Achteckseite. Keine von ihnen stand den
einfachen Gemeindegliedern offen, jede diente urspriinglich dem
Zugang fiir privilegierte Personen in ihre Loge, ihren »Stuhl«. Die Turen
unter den langgezogenen Fenstern im Nord- und Sudwesten sowie
Nord- und Siidosten sind kleine ungerahmte Flachbogenoffnungen.
Dagegen sind die Portale in den »Hauptachsen« im Norden, Osten und
siden in kunstvollen hohen Sandsteinrahmungen, geschaffen vom
Steinmetz Thomas Keferhauer, besonders betont. Uber Rundbogen-
sffnungen, darin wohl noch die urspringlichen zweifltigeligen Rah-
men-Fiillungstiren mit Oberlichtern, sind breite, von Voluten gefasste
Supraportenflachen angeordnet. In ihnen erscheint das Auge Gottes
als Dreieckssymbol mit den hebraischen Schriftzeichen fur »Jahwe,
umrahmt von Strahlen, Wolken und Puttenkopfen. lhre Abschluss-
gesimse tragen Vasen, aus denen Flammen ziingeln. Besonders auf-
wandig sind die stlichen Portale zu den Raumen hinter dem Altarbe-
reich gestaltet. Sie sollten dem Koénigspaar offen stehen. Die seitlichen
Einfassungen der hier flachbogigen Offnungen bilden toskanische
Pilaster. In den Supraporten halten gekronte Lowen Rokokokartu-
schen mit den Monogrammen des Herrscherpaares Friedrich V. (FV)
und Juliane Marie (JM).

Das machtige Mansarddach, hoher als die Wande, ist heute mit
schwarzgrauen Tonpfannen gedeckt. Urspriinglich glanzte es in
Flachen aus glasierten Tonziegeln. Der bis heute wohlerhaltene
Dachstuhl ist ein Meisterwerk barocker Zimmermannskunst. Die unte-
ren Dachflichen nehmen auf jeder Seite zwei rundbogig geschlossene
Dachgauben auf, die oberen tragen je eine Gaube mit Segment-
bogenfenster und Giebelabschluss.

Die Krénung des Bauwerks bildet die grofle Laterne, auf deren
Konstruktion Dose besonders stolz war. Sie steht wie ein gesondertes
Gebiude auf einem Podest, das von einem zierlich geschmiedeten Ge-
lander eingefasst ist. Das Podest vereinfacht Kontrolle und Wartung



A Bekrénung eines Ostportals mit Monogramm
Kénig Friedrichs V.von Dénemark

der Laterne und eignet sich fiir Turmblasermusiken. Die Laterneist als
transparenter achteckiger Barockpavillon mit 5,90 m hohen und 1,90m
breiten bleiverglasten Rundbogenfenstern zwischen kupferverkleide-
ten toskanischen Pilastern gebildet. Die geschweifte kupfergedeckte
Haube ruht auf einem Gebalk mit kraftigem Kranzgesimes.

Die Westseite des Oktogons ist durch einen kurzen Zwischenbau
mit dem mittelalterlichen Rundturm verbunden. Von seinem romani-
schen Feldsteinmauerwerk ist noch eine kleine Fliche aus leicht
behauenen Steinen an der Nordostseite zu sehen. Im Ubrigen sieht
man ein Gemisch aus roten Backsteinflichen des 16. bis 20. Jahrhun-
derts. Die im Kern wohl schon spatmittelalterlichen Stutzpfeiler erhiel-
ten 1869 eine einheitliche neugotische Form mit Abstufungen. Nach-
mittelalterlich, vielleicht aus der Zeit um 1550, als der erste hohe Turm-
helm entstand, sind die flachbogigen Schalléffnungen. Der mit Holz-
schindeln gedeckte Turmhelm Jacob Blasers besteht aus einem barock




geschweiften sechzehnseitigen unteren Teil und einer schlanken acht-
seitigen Spitze. Sie endet in einer kleinen Zwiebelhaube, dartber
Kugel und Wetterfahne. Insgesamt ist der Turm ca. 57,50 m hoch. Die
eigentimliche Verdrehung der Spitze hat ihre Ursache in der Dreh-
wiichsigkeit des 40 x40 cm messenden Kaiserstiels, eines senkrecht
durchlaufenden Mittelholzes, des 16.Jahrhunderts. Im Turm hangen
zwei Bronzeglocken, die ltere aus dem 14. Jahrhundert. Das mechani-
sche Uhrwerk der Firma Weule in Bockenem von 1902 tut noch heute
seinen Dienst.

Zwischen die beiden westlichen Stutzpfeiler des Turmes fugte Dose
den Haupteingang zur Kirche ein. Vor die gerundete Turmmauer
wurde eine gerade Wandscheibe gesetzt, deren Mauerwerk durch
tiefe Nuten als Rustikafliche gebildet ist. Beiderseits der Rundbogen-
tur sind Pilaster angeordnet. lhre Kapitelle tragen die Jahreszahlen
1754-55, die Baujahre der Kirche, und 1869, das Jahr der Renovierung.

Raum und Austattung

Durch das Westportal gelangt der Besucher in den runden, 1961 mit
einer Kuppel tberwélbten Erdgeschossraum des Turmes. Einziges
Kunstwerk ist hier die Grabplatte des Generalmajors Adolph Friedrich
von Staffeld von 1735 mit ihrem schénen Wappenrelief.

Eine weitere Tur &ffnet sich zur Kirche. Innerhalb des Gesamtraums
2wischen den AuRenmauern des Oktogons umgrenzen acht kraftige
achteckige gemauerte Pfeiler, dazu Logen und Emporen sowie der
Altar-Kanzel-Orgel-Aufbau einen tGberraschend weiten, wohlproportio-
nierten Binnenraum. Ihn Gberspannt kuppelartig ein achtteiliges Spie-
gelgewolbe, dessen »Spiegel« die grof3e Offnung zur Laterne bildet.

Betrachten wir den Raum im Einzelnen von unten nach oben. Von
den vier Blocken des Gemeindegestiihls, die durch Wangen und
Turen gegen die mit Wesersandsteinplatten belegten Gdange abge-
grenzt werden, sind die beiden westlichen auf den Altar ausgerichtet,
die beiden &stlichen auf eine freie Flache vom Altar bis zur Raummitte.
Statt der einseitigen Ausrichtung auf Altar und Kanzel wird hier eine
dreiseitige, gemeindebildende Anordnung hergestellt. In den Boden-
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A Nordéstliche Konigsloge

platten der freien Flache bezeichnen Zahlen die Lage von Gruftkam-
mern, welche schon unter dem FuBBboden der Vorgangerkirche ange-
legt waren. Geschnitzte Rokokokartuschen und vom Maler Johann
Herbst aus Utersen gemalte Rocaillen zieren die Gestlihlswangen. Die
Rocaille, die asymmetrische Ornamentform des mittleren 18. Jahrhun-
derts, ist das beherrschende Schmuckmotiv der Rellinger Kirche. Auf
den Gesangbuchablagen der Banke finden sich hier und da noch die
Namen der fritheren »Besitzer« der Béanke. Wurden doch die Platze in
der Kirche, urpriinglich bis zu 2000, heute nach VergroBerung der
Bankabstinde noch ca. 850, von Anfang an an die Gemeindeglieder
zur Finanzierung von Bau und Baunterhaltung verkauft. Ein solches,
teilweise bis 1947 bestehendes Besitzrecht galt noch mehr far die
Logen unter den Emporen fir héhergestellte Personen, darunter die
Drosten von Pinneberg. Es sind Stibchen mit Schiebefenstern, auch
durch AuBentiiren zugénglich. Besonders ausgezeichnet sind zwei
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Logen im Stidosten und Nordosten. Von Rocaillen gerahmte Kartu-
schen auf dem Ziergesims mit den Initialen FR und M weisen darauf
hin, dass sie urpringlich fir das Kénigspaar bestimmt waren. Die mitt-
lere noérdliche Loge mit neubarocker Bekronung nimmt seit 1987 die
Namenstafeln der Toten des Ersten Weltkriegs auf.

Mit Ausnahme des Ostabschnittes, der Altar-Kanzel-Orgelseite, um-
ziehen Emporen in zwei Geschossen den Raum. Sie grenzen den Bin-
nenraum so ein, dass er auch bei kleinerer Besucherzahl gefillt wirkt.
Die Felder der Emporenbriistungen bemalte Johann Herbst mit wech-
selnden Rokokoornamenten in Grisailletechnik. Die Platze auf der
unteren Empore bieten die beste Sicht in die Kirche und auf die unge-
fahr in gleicher Hohe angeordnete Kanzel. Der Binnenraum, die Logen
und die untere Empore erhalten gedampftes Seitenlicht aus den
groBen, vom Raum her wenig in Erscheinung tretenden Fenstern. Die
obere Empore bekommt zusatzliches Deckenlicht aus den unteren
Dachgauben.

Auf dem horizontal umlaufenden hohen Holzgebalk setzen, ge-
trennt durch Stuckleisten, die acht Kappen des kuppelartigen Spiegel-
gewdlbes an. Das Gewolbe ist als verputzte Holzkonstruktion in den
Dachstuhl eingehédngt. GroRe flachbogige Offnungen in den Kappen
spenden Licht, das durch lange Schachte aus den oberen Dachgauben
kommt. Der Stuckateur Carlo Donato Martini aus einer von Mailand
nach Hamburg gelangten Kunstlerfamilie, der zuvor in der Kloster-
kirche in Utersen und verschiedenen holsteinischen Herren- und Bur-
gerhausern gearbeitet hatte, umgab die Offnungen mit reichen Ro-
kokorahmen, die durch tischartige Unterbauten mit dem Gebalk ver-
bunden sind.

Ein knappes Stuckgesims verbindet die Gewdlbekappen mit der
Laterne. Ihre Winde sind in der unteren Halfte, dem Tambour, gegen
den Dachraum geschlossene Flachen und Trager grofer mit Stuck
gerahmter Seccomalereien, die Francesco Antonio Martini, der &ltere
Bruder des Stuckateurs, schuf. Hier erscheinen als groe Sitzfiguren in
kraftiger Bewegung die vier Evangelisten, die Propheten Jesaia, Jere-
mia und Hesekiel sowie Kénig David mit der Harfe. Leider mussten die
Malereien 1950 wegen Zerstorung der Unterkonstruktion durch Holz-
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A Blick in die Laterne

schadlinge abgenommen und durch recht grob geratene Kopien des
Malers Hermann Wehrmann, Gluckstadt, ersetzt werden. (Fragmente
der Originale mit den Képfen des Evangelisten Matthaus, des ihm
zugehorigen Engels, des Johannes, des Hesekiel und des Kénigs David
sind seit 2005 in der stidwestlichen Loge angebracht.) Darliber ist die
Laterne voll verglast und zentrale Lichtquelle des Binnenraumes. Den
Laternenraum schlieft eine flache Kuppel mit einem im Original erhal-
tenen, 1994-95 gereinigten Deckengemalde Martinis. Hier 6ffnet sich
wie in siddeutschen Barockkirchen der Himmel um das Auge Gottes




im Strahlenkranz. Zu seinem Lobe musizieren die Engel auf dem Wol-
kenkranz am Kuppelrand.

Die horizontale Schichtung der Einfassung des Binnenraums durch
die Emporen wird im Ostabschnitt kontrapunktisch durch das vertika-
le Ubereinander von Altar, Kanzel und Orgel durchbrochen, ein Gestal-
tungsprinzip vieler protestantischer Kirchen des 18. Jahrhunderts.
Nach Doses Entwurf schloss der Tischlermeister Hinrich Meltzo, Altona,
den Raum zwischen den Emporen durch eine dreiachsige, in zwei
Geschossen aufgebaute Schauwand. Hinter ihr blieb Platz fir Trep-
penaufgange und einen kleinen Versammlungsraum. Mit reichem Ro-
kokoschnitzwerk des Hamburger Bildhauers Johann Hinrich Schmidit,
mit einer sonoren kraftigen Farbfassung in dunkelgriinen und rot-vio-
letten Ténen, mit Vergoldungen und Marmorierungen wird hier alle
Pracht des Spatbarocks aufgeboten. Die hohere untere Zone unter
hohem Gebilk nimmt in der Mittelachse den Kanzelaltar, Hauptstiick
der Einrichtung vieler lutherischer Predigtkirchen des 18. Jahrhun-
derts, auf. Er wird von marmorierten Freisaulen mit vergoldeten Kom-
positkapitellen eingefasst. Das Podest vor dem mit alten Samtbehan-
gen bekleideten Altar zwischen den Saulensockeln flankieren zierlich
geschnitzte Kniebanke zum Empfang von Brot und Wein. Das Bild des
Abendmahls tiber dem Altar malte Francesco Martini mit schwungvol-
ler asymmetrischer Gruppierung der Jinger (Abb. Ruckseite). Die
Altarleuchter aus Messing wurden noch fiir die alte Kirche 1732 gestif-
tet. Uber dem Abendmahlsbild setzt der geschwungene Kanzelkorb
an, mit heller Farbigkeit und virtuos geschnitzten weien Rocaillen
optischer Mittelpunkt der Schauwand und Ausdruck fur die Bedeu-
tung der Predigt in dieser Zeit der Aufklarung und des Rationalismus.
Wo iltere Barockaltire den gekreuzigten Christus zeigen, wird hier die
Erlésung unter dem am Schalldeckel erscheinenden abstrakten Sym-
bol des dreieinigen Gottes gepredigt. Die Rundbogentiren in den Sei-
tenachsen dienten dem Umgang der Abendmahlsgaste hinter dem
Altar her von der Brot- zur Weinseite. Nach auflen sind sie begrenzt
durch schrag gestellte Sockel, auf denen die einzigen GroBplastiken
der Schauwand, die von Johann Hinrich Schmidt geschaffenen, weif3
gefassten Statuen des Moses mit den Gesetzestafeln fiir den alten und
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des Evangelisten Johannes mit Buch und Schreibfeder fiir den neuen
Bund stehen. Olbilder Francesco Martinis tiber den Tiren zeigen in
kréftiger Bewegung und Farbigkeit links die Himmelfahrt, rechts die
Auferstehung Christi als Vollendung seines Erlésungswerkes.

Der vorschwingende Mittelteil des kraftigen Abschlussgesimses der
Kanzelaltarwand ist Schalldeckel der Kanzel und zugleich Basis des
Mittelturms der Orgel. Kanzelaltar und Orgel sind so zu einer Gesamt-
komposition meisterhaft verbunden. Im dreiteiligen Prospekt der
Orgel wird die Vertikalstruktur der Schauwand mit bewegterem
Grundriss fortgesetzt. Der Mittelturm schwingt vor und ragt mit sei-
nem, von einer Rocaille gekronten Abschlussbogen bis in den Ansatz
des Gewdlbes. Die Seitenteile sind wie Harfen gebildet, auf denen
kleine Putten Posaunen zu Gottes Lob blasen. Das urspriingliche
Orgelwerk hinter dem sicherlich von Dose gestalteten Prospekt wurde
1755/56 von Johann Matthias Schreiber in Glickstadt gebaut und ist
teilweise erhalten. 1971-73 erneuerte die Werkstatt Weigle, Echterdin-
gen, die Orgel. Da der Organist vom alten, 1991/92 restaurierten Spiel-
tisch hinter der Orgel kaum Kontakt zu Pastor und Gemeinde hatte,
stellte man 1973 einen neuen Spieltisch mit elektrischer Traktur auf die
westliche untere Empore in Verbindung mit einem neuen Schwell-
werk. Die Orgel hat drei Werke und 23 Register.

Im Zentrum der Kirche unter der Laterne steht die Taufe. 1756 gab
Bildhauer Johann Hinrich Schmidt ihr die heutige Rokokoform. Das
achteckige Becken (Kuppa) aus schwarzem Marmor ist mit Alabaster-
rocaillen verziert. In weichen, »spritzgussartigen« Formen hat Schmidt
den weiB3-goldenen Deckel gebildet.

An den sudwestlichen Pfeilern hdangen noch zwei urspriingliche
Nummerntafeln mit zierlich geschnitzten Rahmen. Die westlichen
Pfeiler tragen Gedenktafeln fur die Gefallenen der Kriege 1848-50
und 1870-71. An der oberen Emporenbristung tber dem Eingang
sehen wir das élteste Kunstwerk der Kirche, ein ausdrucksvolles spatgo-
tisches Kruzifix aus der Mitte des 15. Jahrhunderts aus Eichenholz. Wo
es ursprlnglich, vielleicht als Triumphkreuz, angebracht war, ist nicht
bekannt. Die Inschrift unter dem Gekreuzigten besagt, dass es 1647
vom Pinneberger Landnotar Bonorden der Kirche gestiftet wurde.

< Mosesfigur von Johann Hinrich Schmidt am Kanzelaltar 19




Bedeutung der Rellinger Kirche

In der ersten Ausgabe seines Handbuchs der Deutschen Kunstdenk-
maler 1906 bezeichnete Georg Dehio das Bauwerk als »bedeutendste
protestantische Kirche nordlich von Hamburg«. Die Schopfung Cai
Doses ist nicht nur weithin sichtbarer Akzent in der flachen Garten-
landschaft um Pinneberg, sondern vor allem ideale Erfullung der Bau-
aufgabe einer lutherischen Predigtkirche des 18.Jahrhunderts, in der
Stellung der Kanzel noch konsequenter als das Hauptwerk protes-
tantischer barocker Kirchenbaukunst, die Dresdner Frauenkirche.
Gelungen ist die Konzentration einer groen Gemeinde innerhalb
eines Zentralraums auf Sakrament, Predigt und Musik, nicht in einem
niichternen Zweckbau, sondern in einer Architektur hohen Anspruchs.
Ausgewogene Proportionen, wohl dosierte Fiihrung des Lichtes, ab-
gewogene Farbgebung mit Betonung der Komposition aus Altar, Kan-
zel und Orgel sowie die Verbindung von Bauwerk, Ornament, Malerei
und Plastik zum spatbarocken Gesamtkunstwerk sind die Qualitaten
dieses Hauptwerks Cai Doses, der bedeutendsten Landkirche des
18. Jahrhunderts in Schleswig-Holstein. In bescheidenerer Weise folg-
ten die achteckigen Kirchen in Hamburg-Niendorf 1769/70 von Hein-
rich Schmidt und in GroBenaspe 1769-71 von Johann Adam Richter
dem Rellinger Vorbild. Ausdruck der Liebe der Rellinger Gemeinde zu
ihrer Kirche ist, dass sie in beispielhafter Weise ihre du3ere und innere
Gestalt, die ihr Cai Dose und seine Kunstler und Handwerker vor zwei-
einhalb Jahrhunderten gaben, originalgetreu bewahrt und gepflegt
hat. Mége ihr auch in Zukunft die Kraft dazu geschenkt sein.
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Evangelische Kirche in Rellingen
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Hauptstrale 27 a, 25462 Rellingen
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Kirche. - Grundriss und Schnitt aus Dehio, Handbuch der Deutschen Kunst-
denkmaler, Hamburg (mit Erganzungen des Verfassers).
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Titelbild: Die Kirche von Rellingen von Siidosten
Ruckseite: Abendmahlsgemdlde von Francesco Antonio Martini
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